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Wiodzimierz Nahorny —
mistrz jazzu

Rozmowa Elzbiety Czechowicz z prof. dr Wlodzimierzem Nahor-
nym: artysta muzykiem, saksofonista, pianista, flecista, kompozytorem,
aranzerem, liderem zespotu jazzowego, autorem piosenek, kompozytorem
muzyki filmowej, autorem kilkudziesieciu plyt; wyktadowca na Akademii
Muzycznej w Gdansku; laureatem konkurséw: I Nagrody Solistycznej i I
Nagrody Zespotowej Festiwalu Jazz nad Odra 1964; II Nagrody Solistycznej
na Konkursie Mlodych Muzykow Jazzowych we Wiedniu 1966; I Nagrody
Solistycznej i II Nagrody Zespolowej na Swiatowym Festiwalu Jazzowym
w Wiedniu 1967; I Nagrody Indywidualnej na Festiwalu Piosenki Polskiej
w Opolu 1972 i1 I Indywidualnej w 1973; Odznaczonego Ztotym Medalem
Zastuzony Kulturze Gloria Artis; Laureatem Nagréd: ,Fryderyk” w kate-
gorii Jazzowy Muzyk Roku 2000; ,Ztoty Fryderyk” za catoksztatt twoérczo-
éci 2011; Laureatem Nagrody Honorowej ,,Koryfeusz Muzyki Polskiej” 2020

Elzbieta Czechowicz: W Pana
zyciu artystycznym od 64. lat duzo
sie dzieje! Koncertuje pan nieustan-
nie w kraju i na §wiecie, nagrywa
plyty, audycje telewizyjne i radio-
we, komponuje muzyke instrumen-
talna, wokalng, filmowa i sceniczna.
Odniést Pan wiele sukceséw w roz-
nych gatunkach muzyki, jej stylach
i rodzajach, jak: jazz, muzyka filmo-
wa, klasyczna, teatralna, baletowa,
rockowa, piosenka literacka i balla-
da. Zdobyl pan wiele prestizowych
nagréd, a jedna z nich wreczyl Panu
we Wiedniu — Duke Ellington. Dobra
passa trwa!

Niedawno ukazala si¢ plyta CD
z Pana muzyka filmowa, napisang
w1981 roku do filmu fabularnego
Zapach psiej siersci w rezyserii Jana
Batorego z Romanem Wilhelmim
w roli glownej. Muzyke do tego filmu
wykonala Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia pod Pana batuta.
To jest pierwsza plyta, ktora ukazala
sie z serii plyt CD z muzyka filmowa
z réznych polskich filméw fabular-
nych wyprodukowanych przed laty,
do ktorych muzyke napisali rozni
autorzy. Projekt realizuje firma GAD
Records i Studio Filmowe Kadr.

Z ilu filméw fabularnych, do kto-
rych napisal Pan muzyke filmowa,
zgrano na plyty pana muzyke?

Wlodzimierz Nahorny - Moja
muzyka filmowa ukazala sie na jednej
plycie CD i jest z jednego filmu. To
jest méj jedyny film, z ktérego moja
muzyka weszta na CD. Oni, Studio,
chcieli wydaé moja muzyke ze wszyst-
kich moich filméw, tak jak to zrobili
z muzyka innych polskich kompozyto-
row, np. Krzyska Komedy Trzcinskiego.
I jest juz taka plyta z muzyksq filmowa
z réznych polskich filméw. No, ale co do
mojej tworczosei filmowej okazato sie, ze
do wiekszoéci filméw, do ktérych napisa-
lem muzyke, tej muzyki juz nie ma. I nie
mozna jej przegraé na plyty.

Co sie z nig stalo?

— Zostata zniszczona. Nie ma juz tzw.
taémy matki tych filméw z moja zapi-
sang na niej muzyka filmowg i dlatego
nie mozna przegra¢ tej muzyki na plyty
CD. To co zostato na filmach, to zostalo,
a reszta zostala zniszczona, zmieciona.

Mozna powiedzieé: C’est La Vie

— No, tak.

Ta plyta z Pana muzyka filmowa,
zwrécila uwage na bogaty dorobek
twoérczy, ktory osiagnal Pan two-
rzac dla X Muzy. Jest Pan kompo-
zytorem muzyki filmowej do 17-tu
filméw fabularnych prod. polskiej.
Debiutowal Pan muzyka do filmu
fab. Dzien oczyszczenia w rez. Jerze-
go Passendorfera — 54 lata temu...

— Tak, i czasami nadal pisze muzyke
filmowa 1 chociaz juz nie tyle co przed
laty, to jednak chetnie. No, oczywiscie,
jesli mam zamoéwienie.

Lubi Pan pisa¢ muzyke do filmu?

Zdoby! Pan uznanie znanych re-
zyserow filmowych, bo zapraszali
Pana do wspolpracy i to wielokrot-
nie: Stanistaw Brejdygant, Andrzej
Piotrowski, Andrzej Kostenko,
Konrad Nalecki, Wlodzimierz Gola-
szewski, Jan Batory, Andrzej Kon-
dratiuk, Barbara Sass-Zdort, Witold
Leszczynski, Andrzej Zajaczkowski

— Tak, lubie to robi¢! A byl taki
okres w moim zyciu, kiedy duzo pisatem
muzyki filmowej 1 przyznam, ze nawet
sprawiato mi to frajde! I ja, wciaz lubie
to zajecie, tylko ze ono wymaga duzo
czasu, 1 z tym jest problem, bo ja, az tak
duzo czasu na to juz nie mam.

Jazz wypelia Panu zycie. Czym
jest dla pana jazz?

Wiodzimierz Nahorny, fot. Elzbieta Czechowicz, 2022

— Sposobem na zycie.
obraca sie wokoél jazzu.

Pierwszy jazzowy zespol ,Little
Four” zalozyl Pan na studiach
w 1959 roku. Teraz ma Pan Trio
w skladzie: Wlodzimierz Nahorny
— fortepian, lider; Mariusz Bogda-
nowicz - kontrabas, Piotr Biskup-
ski — perkusja. Gracie razem 30 lat,
a moze dluzej?

— Najdtuzej! To koledzy wyczaili, ze
jesteSmy najdluzej grajacym ze soba ze-
spotem stalym, ze wszystkich zespotow
jazzowych w Polsce. Na drugim miejscu
jest ,Marcin Wasilewski Trio” i ,,Andrzej
Jagodzinski Trio”, obaj sa pianistami, tez
grajg dlugo w niezmienionych sktadach.
Ale to my — gramy najdiuzej! (§miech)

Ma Pan ulubione standardy jaz-
zowe?

— Trudno powiedzie¢, bo co innego
lubie graé, a czego innego sluchaé. Moim
ulubionym utworem jest Green Dophin
Street, ktérego autorem jest zreszta
Polak, Bronistaw Kaper. Jest to utwor
z filmu amerykanskiego pt. Ulica zielone-
go Delfina z 1947 roku. Muzycy go graja,
jest znany. Bardzo czesto grywatem go ze
Zbyszkiem Namystowskim, gdy spotyka-
liémy sie sporadycznie na wspélnych gra-
niach, takich bez préb. Graliémy wtedy
tez ze Zbyszkiem utwor: Who Can I Turn
To znana ballade. To sa standardy ame-
rykanskie, ale kiedy gram ze swoim ze-
spotem koncert, to wybieram inne utwory.

Dba Pan o rozwdj kariery arty-
stycznej, ale i naukowej. W 2012
roku otrzymal Pan tytul: profeso-
ra sztuk muzycznych. Pracuje Pan,
jako wykladowca na Akademii Mu-
zycznej im. Stanislawa Moniusz-
ki w Gdansku na Kierunku Jazz

Wszystko

i Muzyka Estradowa. Jakie rady
daje Pan mlodym muzykom - co jest
dla artysty wazne?

— To, co jest wazne dla kazdego czto-
wieka, sprecyzowac cele 1 do nich konse-
kwentnie dazyc¢.

Czy latwo jest uczy¢ mlodziez?

— Okazuje sie, ze nie taki diabetl
straszny, jak go maluja. Ja naprawde
lubie uczy¢, chociaz zaczalem uczyé za
namowa, a nie z jakiego§ wewnetrznego
przekonania. Zanim zaczatem pracowaé
na akademii, to juz bytem wiele razy do
te) pracy namawiany, ale bardzo kon-
sekwentnie odmawiatem. Nie chciatem,
nie jezdzilem na zadne warsztaty jazzo-
we, ani do Pulaw, ani do Chodziezy.

Dlaczego?

— Poniewaz batem sie, ze nie bede
miat co przekazaé jego uczestnikom, ani
nie bede umiat tego przekazac.

Panie profesorze, nie za duzo
skromnoéci? Przyzna Pan, ze nie-
ktorzy muzycy lubia pracowaé
z mlodzieza na warsztatach, do nich
nalezy Jan Ptaszyn Wréblewski —
tak mowil

— Tak, tak! (§miech) Ale uczenie,
to zupelnie co innego. Podobno jedna
z moich zalet jest cierpliwo§¢, wytrzyma-
losé¢, wytrwatoéé. Taka opinia dotarta do
mnie po latach mojej pracy na akademii,
jako wykladowcy. I musze powiedzied, ze
tego typu opinia bardzo mnie ucieszyla.

A Pan, profesorze, jak zaczynal
swoja edukacje muzyczna?

— Na pianinku! Jako dziecko uczylem
sie na pianinie, ktére stalo w naszym
domu w Kwidzyniu. Tam uczytem sie
do 7. klasy, stad wyjechatem do Sopot,
gdzie chodzitem do liceum, a potem
ukonczytem PWSM. Moja mtodosé byta

na Wybrzezu, tam byla nauka i tam pra-
cuje do dzis.

Lubil Pan éwiczyé na instrumen-
cie?

— Eee, nie! Nikt nie lubi éwiczy¢. Ale,
gdy bylem maty i miatem 4-5 lat, to duzo
nastuchatem sie réznej muzyki, ponie-
waz juz chlopaki przychodzili do mojej
siostry, Ireny, bo ona byla ode mnie
14 lat starsza, a niektérzy z nich grali
na pianinie. Przychodzil, chyba lekarz
medycyny, ktory grat utwory Chopi-
na, w zwiazku z tym polubitem muzyke
Chopina. A jak przychodzil Jan Sitkow-
ski, to on gral u nas jazz. Potem siostra
wyszla za niego za maz, zostal inzynie-
rem, zrobil doktorat, uczyt na politech-
nice, pdzniej wyjechat do Iraku i tam tez
wykladat na politechnice. Zwlaszcza po-
dobato mi sie, jak gral boogie woogie.
I gdy przychodzil do siostry, w innych
celach, to ja go zaraz ciagnatem do pia-
nina, zeby gral mi jazz, ktéry juz wpadt
mi w ucho. I tam zostal! (§miech)

Chce Pan powiedzieé, ze rozwi-
jal sie muzycznie dzieki kolegom
swojej siostry?

— No, tak! Bo to wszystko zaleza-
lo od tego, jaki aktualnie chlopak przy-
chodzit do Ireny, i czy byl to fan jazzu,
czy muzyki klasycznej (§miech). To byta
pierwsza muzyka, z ktora sie zetknglem.
Akurat Sitkowski byt milo$nikiem jazzu
1 miat duzo ptyt z Ellingtonem i Peterso-
nem, ktore puszczal u nas w domu, a ja
jako maly chlopiec stuchatem tych ptyt
zachwycony. Sitkowski zostal wspolwy-
dawca czasopisma ,dJazz’, ktére wycho-
dzito na Wybrzezu, no ale to bylo p6zniej.

Teraz wiemy, skad u Pana za-
milowanie i do jazzu i do klasyki.
Wielkim walorem w Pana tworczo-
$ci jest umiejetno§é, z jaka laczy
Pan muzyke jazzowa z klasyczna.
Ogromny sukces przyniosly Panu
plyty w jazzowym ujeciu tworczo-
$éci dziel: Karola Szymanowskiego
— Mity; Fryderyka Chopina - Fan-
tazja polska; Mieczyslawa Karlowi-
cza — Nahorny-Kartowicz. Fantazja
polska Koncert (2002). Jak te plyty
powstawaly?

— 0Od Szymanowskiego sie zaczelo,
potem byl Chopin, a po nim Kartowicz.
7 Kartowicza wziatem Koncert skrzyp-
cowy A-dur. Wybratem go, poniewaz to
byt jeden z moich ulubionych koncer-
tow skrzypcowych w ogéle, a nawet ze
wszystkich koncertéw muzyki powaz-
nej. Uwielbiam go. Inny utwoér nie wcho-
dzil w rachube. Wiedzialem, ze to musi
by¢ ten koncert. I wiedzialem, ze musi go
zagra¢ Konstanty Andrzej Kulka, nikt
inny. A poniewaz znamy sie z Andrze-
jem jeszcze z czaséw studenckich z Gdan-
ska, to zrozumialem juz wtedy, ze mam
najlepszego na $wiecie wykonawce tego
koncertu. Andrzej zgodzil sie zagrad,
1 to w takim ukladzie, jaki ja sobie wy-
mysélitem, tzn. koncert zaczyna sie jedna
z pieéni Karlowicza, po ktérej ptynnie
przechodzimy do ekspozycji koncertu juz
z udzialem solisty, czyli Andrzeja. Bylo
jak u Karlowicza — trzy czeéci. Ja tylko
zaczatem grac troche jednej z pie$ni Kar-
lowicza, a pdzniej Andrzej wchodzil od
razu po kadencji. Mato ktéry skrzypek,
by sie zgodzit, aby zaczynaé utwoér po ka-
dencji, a dopiero pézniej graé, witasnie
ekspozycje. Ale Andrzej sie na wszystko
zgadzal 1 mialem gwarancje, ze muzyka
zabrzmi wspaniale, no przynajmniej
w tych partiach, gdzie on gra. Powiem
jeszcze, ze gdy skonczylem pisaé, to zaraz
zaczeliSmy nagrywaé. To jest wazne, bo
mialem gwarancje, ze zrobimy to dobrze
1 ze partie, te klasycznie napisane przez
samego Karlowicza, tak beda zagrane,
jak on, kompozytor, sam by tego chcial.
Tak sie stato i to jest dla mnie niezwy-
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kla w tym wartos$¢. Zmienitem metrum II
czedci koncertu, zeby bardziej przypomi-
nata ballade jazzowa. Andrzej sie szybko
zorientowal 1 przystosowal. Nagranie
poszto bezbtednie. Tylko partie orkie-
strowe zostaly ujazzowione. Andrzej grat
swoje partie tak, jak napisal je Karlo-
wicz. On nie grat jazzu, bo z jazzem prze-
ciez nie ma nic wspdlnego. No, ma tyle, ze
przez sympatie dla mnie zgodzil sie w tej
zabawie uczestniczyé. ($miech)

Plyty staly sie hitem i szybko
zniknely.

— Tak, bardzo szybko. One wszyst-
kie pézniej zaczely nazywaé sie ,,Fanta-
zja polska”.

Czy nagra Pan kolejne plyty z tej
serii?

— Nie, chyba nie, bo juz nie zdazyli-
$my nagraé¢ nawet Ignacego Jana Pade-
rewskiego, do ktérego miatem napisane
dwa utwory. My zagraliémy caly pro-
gram przygotowany na plyte z Pade-
rewskim na Festiwalu Paderewskiego
w Lazienkach Krélewskich. I mieliémy
szczery zamiar nagraé te plyte. Byly
w tym celu trzy, czy cztery wykonania,
zeby sie ,,ograc¢” i jak powiedziatem napi-
satem juz dwa utwory.

To strata dla polskiej kultury, ze
nie dokonczy Pan Paderewskiego.

— Nie zdazyliémy, bo musieliémy do-
grywa¢ Chopina, a to nam zabrato duzo
czasu. Ale zmiescil sie Maciejewski. Na
dwuplytowym albumie, jedna z plyt po-
$wiecona jest mazurkom, ktére skompono-
wali: Chopin, Szymanowski 1 Maciejewski.
Paderewskiego musieliSmy odlozy¢. I juz
do niego nie wrécimy w wersji jazzowej.

Byl Pan zwigzany twérczo z Te-
atrem Wielkim w Lodzi. Jak zaczela
sie ta wspolpraca?

— Po tym jak Adama Hanuszkiewicza
wyrzucili z Teatru Narodowego w War-
szawie, znalazl sie wtedy w Lodzi. Zostal
zaangazowany do Teatru Wielkiego i na
jego scenie z wielkim rozmachem przygo-

towatl wspaniaty spektakl ,Kartowicz — In-
terpretacje”. Ija wtedy tez znalaztem sie
w Lodzi, bo Hanuszkiewicz zaprosit mnie
do wspélpracy przy tym spektaklu. A ze
juz wcezeéniej pracowalem z Hanuszkie-
wiczem 1 dobrze uktadala nam sie wspol-
praca, to chetnie przyjatem zaproszenie
do Lodzi. W Warszawie wspolpracowalem
z nim przy spektaklu teatralnym ,Mo-
niuszko”, ktory on przygotowal i wysta-
wil na scenie Teatru Narodowego. Byt to
bardzo dobrze zrobiony spektakl, ktéry
przyblizat posta¢ kompozytora Stanista-
wa Moniuszki i jego tworczosé. Gratem
W nim na scenie muzyke z innymi mu-
zykami, w kazdym przedstawieniu. Ten
spektakl cieszyt sie wielkim powodzeniem
1 szedl przy kompletach, pewnie jeszcze
dtugo bym tam popracowal, gdyby nie to,
ze nagle odwotali Hanuszkiewicza, a spek-
takl ,Moniuszko” zostat zdjety z afisza.

Jaki spektakl Adam Hanuszkie-
wicz zrobil w Lodzi?

— No, jak to u Hanuszkiewicza, spek-
takl ,Kartowicz — Interpretacje” byt zro-
biony wspaniale, z wielkim rozmachem
1 Sciagnal widzéw z catej Polski! Premiera
miala miejsce 29 pazdziernika 1983 roku.
To bylo wielkie wydarzenie artystycz-
ne! Tym razem byl to spektakl baletowy,
oparty na muzyce, poematach symfonicz-
nych Mieczystawa Karlowicza. Bylo to
przedstawienie, w ktorym udziat brato 100
tancerzy! Znana choreograf Ewa Wyci-
chowska opracowata uktady tancéw i cho-
reografie. Muzyka grana byta cze$ciowo na
zywo. Pieéni Karlowicza épiewali: stynna
Delfina Ambroziak (sopran), Maria Szczuc-
ka (sopran), Marek Torzewski (tenor).
Scena byla podzielona i ja gralem na for-
tepianie na jednej czesci sceny. Opracowa-
tem niektore piesni Karlowicza w wersji
jazzowej 1 w tym opracowaniu $piewata je
Anna Chodakowska, a Jozef Skrzek grat
na organach. No a na calej wielkiej scenie
wspaniale tanczyt ogromny balet 1 jego so-
lidci. Spektakl mial olbrzymie powodzenie

u mlodziezy i dorostych, ktérzy jak powie-
dzialem przyjezdzali tu z calej Polski.

Czyzby Adam Hanuszkiewicz
ozywil Teatr Wielki?

— Mozna tak powiedzie¢. A on to po-
trafit robié!

To bylo dawno. A teraz, latwo sie
Panu komponuje?

— Nie, z wiekiem coraz gorzej
($miech)

Moze z wiekiem lepiej sie gra?

— Gra sie o tyle lepiej, o ile jest kon-
takt ze sluchaczem, bo to jest warto§é
naprawde nie do przecenienia.

To znaczy, ze wazna jest energia?

— Tak, bardzo. To sie wszystko na
energii opiera, bo je§li w ogdle nie ma
energii, to nic nie zaskoczy. Jeéli nie pdj-
dzie iskierka, to nic z tego nie bedzie.
Co najlepsze nagrania — nasze i Ame-
rykanéw — sg robione ,na zywca”. Live
sq lepsze niz studyjne. Jednak czasem
trudno jest uzyskac to, czego sie pragnie.

Albo odwrotnie! Bo czy spodzie-
wal si¢ Pan, ze Pana piosenka Jej

portret z tekstem Jonasza Kofty,
Spiewana przez Boguslawa Meca,
zostanie szlagierem i przyniesie
Panu slawe i wielkie pienigdze?

— Nie, skad! ($miech) A ta piosen-
ka nie byta ani dla Lucji, ani dla Meca,
tylko dla Jurka Potomskiego. Ona po-
wstala w tym czasie, gdy duzo two-
rzytem muzyki filmowej. I ona byla
w filmie, nawet w kilku filmach. To byty
tzw. ,love motivy” do filmu. Takie melo-
dyjki pisalo sie do szufladki i gdy byla
propozycja z filmu, zeby im co$ napisad,
to sie z tej szufladki wyciagalo co$ goto-
wego. Najpierw nagratem instrumental-
na plyte: ,Jej portret”, a po roku pani
Rumel z Polskiego Radia zaproponowa-
la, zeby zrobié z tego piosenke, bo utwor
jest melodyjny i bardzo polski. Napisa-
lem ja noca, gdy mieszkatem na Piekar-
skiej na Starym MieScie w wynajetym,
samodzielnym mieszkaniu. Noca dobrze
mi sie komponowato. A tej nocy, kiedy ja
pisatem, na niebie byly tysiace gwiazd!

Dziekuje za rozmowe. n

Elzbieta Czechowicz i Wlodzimierz Nahorny, 2022

Faust w Teatrze Wielkim w todzi

eatrze Wielkim w todzi 17
czerwca 2023 roku miata miejsce
premiera nowego wystawienia

opery Faust Ch. Gounoda (1818-1893) do
libretta wg Fausta J.W. Goethego. Pra-
premiera tej opery odbyla sie w Paryzu
w 1859 roku; Gounod byl kompozyto-
rem francuskim, takze tworca styn-
nej opery Romeo i Julia. Jozef Kanski
pisze w Przewodniku operowym (1964),
ze: ,Doskonate wyzyskanie sytuacji sce-
nicznych, S$wietnie zespolona z akcja
dramatyczna instrumentacja, a przede
wszystkim  niezwykla  melodyjno$é
1 épiewnoé¢ zyskaty Faustowi zashuzone,
do dzi$ niestabnace powodzenie”.

L6dzka premiera tej opery byla w Te-
atrze Wielkim w 1969 roku, premiera 18
pazdziernika, w rezyserii oraz insceniza-
¢ji Antoniego Majaka, choreografii Witol-
da Borkowskiego 1 scenografii Mariana
Stanczaka. Nastepnie opere przedstawio-
no w 1993 roku w rezyserii i scenografii
Waldemara Zawodzinskiego, kierownic-
two muzyczne Aleksander Tracz, chér
przygotowal wéwczas Marek dJaszczak,
choreografia Janina Niesobska.

Akcja piecioaktowej opery rozgry-
wa sie w XVI wieku w Niemczech. Tytu-
lowy Faust jest naukowcem, lekarzem,
ktory szukal mechanizméw rzadzacych
Swiatem, pojal cala wiedze 1 ogarnety go
bezsens i nico$é. W 16dzkim wystawie-
niu opery Faust to patolog, bada, leczy,
robi obdukcje, wystawia akty zgony zol-
nierzy, ofiar wojny. Faust traci sens
swojego zawodu i pracy. Ogrom tych
wojennych tragedii, katastrof i przeko-
ry natury ludzkiej budza w nim zwat-
pienie, chce popelni¢ samobdjstwo — ale
zjawia sie Mefistofeles, diabet, ktéry ofe-
ruje mu potege, slawe, bogactwa itd.
Doktora Fausta kusza te oferty, chce
mlodo$ci — dostanie jag w zamian za od-
danie po $mierci swojej duszy diabtu, na
co sie godzi i podpisuje cyrograf... Szatan
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Plakat opery Faust,
proj. Justyna Czerniakowska

podsuwa mu piekna kobiete Matgorza-
te, przekonuje ja do — odmlodzonego juz
— Fausta, obsypuje klejnotami by mu
ulegla. Ten zdobywa ja i odchodzi; Matgo-
rzata rodzi dziecko, jest potepiana przez
przyjaciotki 1 brata Walentego. Po jakim$
czasie, w walce Faust (z pomoca mocy
szatana) zabija brata Malgorzaty, ktory
umierajac potepia siostre i przeklina ja
na ziemi (!). W finale opery Faust zabiega
znéw o miloéé Malgorzaty, jedyna wielka,
jakiej doswiadczyl; jest jednak przez nig
odtracony, ona umierajac zostaje zbawio-
na, jej dusza unosi sie ku niebu, a Fausta
Mefistofeles zabiera do piekta.

W 16dzkim wystawieniu jest duzo
symboliki, wojny, autorzy przenosza
widza jak pisza: ,,w Swiat dystopii, Swiat
futurystycznej fantazji o spoleczenstwie
przysztoéci”. W odréznieniu od utopii —
$wiata idei doskonalego spoteczenstwa

czym np. mamili nas 1 ,karmili” przez
okres PRL komunisci — dystopia poka-
zuje 1 wywodzi przyszlo$¢ bezposrednio
z otaczajace] rzeczywistoéci, z faktow.
Dlatego bezposrednie nawigzanie do
wojny na Ukrainie (ale przeciez i innych
wspotczesnych wojen 1 konfliktéw mili-
tarnych) jest czytelne i upowaznione.
Zolnierze nosza na scenie wspodlczesne
wojskowe mundury, bron dtugg, hetmy.

Obecne wystawienie jest pierwsza
premiera za nowego dyrektora Teatru
Wielkiego, ktorym jest prof. Marcin Na-
lecz-Niesiotowski. To wielki spektakl,
duze przedsiewziecie 1 mysle, ze udane;
rezyseria Ewa Rucinska, kierownictwo
muzyczne Rafat Janiak (zastepca dyrek-
tora ds. artystycznych 16dzkiej opery),
dekoracje Agata Skwarczyniska, ko-
stiumy Arkadiusz Slesinski, choreogra-
fia Aleksandra Osowicz. Opera — mimo
skrotéow toédzkiego wystawienia — trwa
prawie cztery godziny, jest z dwiema

przerwami; w pelnym wystawieniu trwa
pie¢ godzin.

Wystepuja: soliéci, chor, balet, orkie-
stra Teatru Wielkiego w L.odzi. Obsada
pierwszych czerwcowych wystawien
w Lodzi: Matgorzata (sopran) — 17 VI Pa-
trycja Krzeszowska, za§ 18 VI épiewata
Aleksandra Orlowska; Faust (tenor) —
Nazarii Kachala 17 VI, Irakli Murjik-
neli 18 VI; Mefistofeles (bas) — Wojciech
Gierlach 17 VI oraz Grzegorz Szostak 18
VI; Walenty (baryton) — fL.ukasz Motko-
wicz 17 VI i Arkadiusz Anyszka 18 VI.

Obecne wystawienie ma scenografie
nawiazujacq do wojny rosyjsko-ukrain-
skiej, zapowiadala to takze wySwie-
tlana flaga ukrainska nad sceng przed
rozpoczeciem spektaklu. Na zdjeciach
wysSwietlanych na scenie w trakcie
uwertury opery przewijaja sie zdjecia
wojenne z réznych okreséw XIX, XX
1 XXI wieku, w tym te z agresji Rosji na
Ukraine w 2022 roku.

Wedlug zapowiedzi teatru, zaplano-
wano dziesie¢ wystawien Fausta: sze§é
w 2023 roku i cztery w 2024; najblizsze po
wakacjach: 27, 28, 29 pazdziernika. WSG
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