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RECENZJA

pracy doktorskiej mgr Joanny Pestki sporzagdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w
dyscyplinie artystycznej dyrygentura wszczetym przez Rade Wydziatu Dyrygentury
Choéralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku

Zleceniodawca

Wydziat Dyrygentury Choralnej, Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i
Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku, zlecenie pismem z dnia 29
stycznia 2018 r. Zlecenie podjete na podstawie Ustawy z dnia 14.03.2003 roku tekst jednolity
o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r. poz.
1789 ze zmianami) oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
19.01.2018 roku w sprawie szczegétowego trybu i warunkéw przeprowadzenia czynnosci w
przewodach doktorskich, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie
tytutu profesora (Dz. U. z 2018 poz. 261).

Dotyczy

Uchwaty nr 10/2018 z dnia 22 stycznia 2018 r. Rady Wydziatu Dyrygentury Choéralnej,
Muzyki Koscielnej, Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku z dnia w sprawie powotfania mojej osoby na recenzenta oraz do sktadu
komisji doktorskiej w przewodzie doktorskim mgr Joanny Pestki w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej dyrygentura.

Przestana przez Dziekana Wydziatu Dyrygentury Choéralnej, Muzyki Koscielnej,
Edukacji Artystycznej, Rytmiki i Jazzu Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w
Gdansku praca doktorska, na ktérg sktada sie dzieto artystyczne na nosniku BLU-RAY, DVD i CD
oraz opis dzieta, jak réwniez dokumentacja przewodu doktorskiego spetniajg formalne
wymagania ustawy z dnia 14.03.2003 roku art. 11i 13 ust. oraz § 1i4 Rozporzadzenia Ministra
Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 19.01.2018 roku w sprawie szczegétowego trybu
przeprowadzenia czynnosci w przewodach doktorskich i habilitacyjnym oraz w postepowaniu
o nadanie tytutu profesora tekst jednolity (Dz. U. z 2018, poz. 261)

Temat pracy
WSPOECZESNA INTERPRETACJIA POLSKICH PIESNI PATRIOTYCZNYCH NA PODSTAWIE
WYBRANYCH KOMPOZYCJI PIOTRA JANCZAKA | KAMILA CIESLIKA



Ocena pracy doktorskiej
Mgr Joanna Pestka przedstawita prace doktorskg w formie:

1) dzieta artystycznego zapisanego na nosnikach BLU-RAY, DVD, CD, ktére stanowig
zatgcznik do pracy i jest to zarejestrowany koncert, ktory odbyt sie 10 listopada 2018
roku w Pruszczu Gdanskim;

2) rozprawy zwartej pod tytutem ,Wspoiczesna interpretacja polskich piesni
patriotycznych na podstawie wybranych kompozycji Piotra Jariczaka i Kamila Cieslika”

Praca zostata przygotowana pod opiekg promotora prof. zw. dra hab. Waldemara Goérskiego.
Wykonawcy koncertu to:

1) solisci: Magdalena Niedbata — sopran i Piotr Gryniewicki — tenor

2) Orkiestra Symfonikow Gdanskich '

3) Choér Meski powstaty z inicjatywy doktorantki na rzecz ddktoranckieg_o projektu
artystycznego. .

Catosc¢ od pulpitu dyrygenckiego poprowadzita mgr Joanna Pestka.

Na dzieto artystyczne skiada sie jedenascie utwordw. Pierwszym z nich. jest
instrumentalna Suita Niepodlegtosciowa, ktéra zawiera tematy piesni patriotycznych
pojawiajgcych sie jako odrebne utwory w aranzacji wspétczesnych kompozytoréw: Piotra
Janczaka i Kamila Cieslika. Suita Niepodlegtosciowa stanowi niejako rodiaj uwertury do catej
prezentacji dziesieciu piesni: ,,Przybyli utani”, ,Wojenko, wojenko”, , Utani, utani”, ,Pierwsza
Kadrowa”, ,Rozkwitaty paki biatych réz”, ,Marsz Iwowskich dzieci”, ,Piechota”, ,Ej,
dziewczyno”, ,,0 méj rozmarynie”, , Pierwsza brygada”.

Juz sam pomyst powstania nowych opracowan popularnych piesni patriotycznych na
zespot wokalny — chor meski, gtosy solowe i orkiestre, zastuguje na uznanie. Dzigki temu
poszerza sie bowiem zbidr dziet, ktére beda mogty byé wykonywane podczas uroczystosci
zwigzanych ze Swietami panstwowymi. Autorami sg kompozytorzy mtfodego pokolenia
tworzacy utwory gtdwnie na choéry. Zaréwno Piotr Janczak, jak i Michat Cieslik, posiadaja
wysokie osiggniecia w dziedzinie twdrczosci chéralnej. W przypadku piesni, ktére statly sig
podstawg pracy doktorskiej Joanny Pestki zespét chéru meskiego zostat wzbogacony orkiestrg
symfoniczng oraz gtosami solowymi: sopranem i tenorem. Sktad orkiestry jest bardzo
réznorodny, bogaty w instrumenty perkusyjne i harfe, ktére nadajg specjalnego kolorytu
brzmieniowego w poszczegdlnych utworach.

Prezentacja artystyczna podczas koncertu rozpoczeta sie mocnym, uroczystym
brzmieniem orkiestry intonujgcej polski hymn Rote. Byt to pierwszy odcinek Suity
Niepodlegtosciowej. Dyrygentka uzyskata tu spdjne, rozprzestrzeniajace sie w akustyce
kosciota brzmienie dzieki uzyciu komunikatywnego gestu, zachecajgcego muzykoéw orkiestry
do gry petnej zaangazowania. Dobrze poradzita sobie ze zmianami tempa pomiedzy
poszczegdlnymi odcinkami suity opartymi na poszczegdlnych piesniach patriotycznych.
Postawa doktorantki byta opanowana, bez nadmiernych gestow. Ruchy oszczedne i
precyzyjne. Mozna bylo oczekiwaé wiekszych réznic dynamicznych zwifaszcza pomigdzy

skrajnymi poziomami dynamiki forte.




Drobne mankamenty styszalne w partii instrumentéw detych —trgbka, waltornia —takt 21 oraz
w zakonczeniu w taktach 152 — 154 i 155 — 157 to czynniki, ktore byty niezalezne w danym
momencie od dyrygenta. Wysoka trudnos¢ wykonawcza we wskazanych fragmentach,
warunki zewnetrzne takie jak np. temperatura panujaca w kosciele, czesto wptywajg na jakosc
wykonan'\\/ch przez muzyka instrumentaliste dzwiekow.

Drugim utworem byta piesn ,Przybyli utani” na czterogtosowy chér meski a cappella
w opracowaniu Piotra Janczaka. Wokalisci pod dyrekcjg doktorantki zaprezentowali spdjne,
miekkie, soczyste brzmienie. Dyrygentka uzyskata bardzo dobrg dykcje u chérzystow. Kazde
stowo byto zrozumiate. Oczekiwatabym w niektérych miejscach wiekszej prozodii tekstu, to
jest w takcie np. 7 — 8 nalezatoby w stowie ,pa-nien-ko” uzyska¢ wieksze oparcie na
przedostatniej sylabie. Tym samym tatwiej byloby uzyska¢ wyciszenie ostatniej sylaby,
pomimo, iz muzycznie przypada ona na mocng cze$¢ taktu w metrum 2/4 (nastepuje tu zmiana
metrum z 4/4). Pozytywnym punktem byly styszalne réznice dynamiczne oraz odpowiednie
modulowanie gltosu ze wzgledu na interpretacje tekstu. Dyrygentka wyraznie oddziatywata na
chor nie tylko gestem, ale i mimikg twarzy, chcac uzyskac nie tyko efekt tadnego Spiewania,
ale réwniez wypowiada niektérych stéw ilustracyjnie, bardzo charakterystycznie, aktorsko
czyli ze zréznicowang artykulacjg poszczegdlnych stow.

Piesn ,Wojenko, wojenko” to rowniez aranzacja Piotra Janiczaka na czterogtosowy
chor meski a cappella. Rozpoczyna sie precyzyjnie tak jak oznaczyt kompozytor dynamika pp i
artykulacjg oddajgcg nasladowania gtosem uderzenia w werbel. Taki rytmiczny
akompaniament utrzymuje sie w partii basowej i barytonowej w wiekszosci catego utworu, za
wyjatkiem kilku taktéw, w ktorych te niskie gtosy meskie muszg wyspiewac krétkie fragmenty
tekstu. Taki jednostajny akompaniament oparty na powtarzaniu tego samego schematu
rytmicznego jest duzym wyzwaniem dla wykonawcéw, aby utrzymac to samo tempo, a takze,
aby uzyska¢ doktadnie réwne rytmicznie naktadanie sie na ten akompaniament melodii
Spiewanej przez tenory | i Il artykulacjg legato. Dyrygentka starata sie utrzymywac tempo,
uzywajac precyzyjnego gestu. Pomimo to, stycha¢ w takcie 11 nieréwne rozpoczecie dzwieku
i stowa przez poszczegdlne gtosy. Sytuacja ta powtarza sie analogicznie w takcie 33. W tym
utworze mozna byto popracowaé jeszcze nad wiekszymi réznicami dynamicznymi.
Kompozytor postawit bowiem przed dyrygentem i chérem zadanie uzyskania efektu ciggtego
wyciszania, poczawszy od taktu 40 az do konca utworu czyli przez nastepnych 15 taktéw. W
przypadku tego wykonania ten poziom dynamiczny zmienia sie w niewielkim stopniu oscylujac
w zasadzie w obrebie dynamiki mezzoforte — piano. Stosujgc taki zabieg dynamiczny, a tym
samym ilustracyjny dyrygentka powinna $mielej zmotywowaé zespdét do gtosniejszego
wydobycia dZzwiekéw od taktow: 38, 39, 40. W ten sposob uzyskataby wiekszy zakres poziomu
dynamicznego, z ktérego mozna powoli wycisza¢ dynamike az do poziomu ppp, tak, aby na
samym koncu utworu brzmienie chéru zgasto samoczynnie (tzw. efekt brzmieniowy oznaczany
czesto w partyturach okresleniem wykonawczym al niente).

Kolejny trzeci utwor a cappella jest aranzacjg popularnej piosenki ,Ufani, utani” na
chér meski wykonang przez Piotra Jaficzaka. Osmiotaktowy wstep w metrum 6/8 opiera sie na



ostinatowym rytmie w najnizszym gfosie basowym. Ta podstawa stanowi wyrazng roznice do
partii w gtosach: baryton oraz tenor | i ll. Kontrast ten jest widoczny zwtaszcza w takcie 1 oraz
taktach: 3 i 5 — 8. W takcie pierwszym rytm cwierénuta z kropkg, ¢wierénuta i 6semka
przeciwstawia sie brzmieniu dfuzszej wartosci rytmicznej (p6tnuta z kropka). Niestety, na
nagraniu niezbyt dobrze stychaé¢ ten kontrastujgcy wobec pozostatych gtoséw rytm.
Nalezatoby dopracowac¢ wskazany fragment pod wzgledem artykulacji najnizszego gtosu
basowego, tak aby choérzysci Spiewali z wiekszg precyzjg, wiekszym oparciem na dZzwiekach
doktadnie realizujgc zapisany rytm. Mozna rowniez zastanowic sie czy realizacja okreslenia
tenuto jest wystarczajgca. Stabo styszalny jest rowniez dzwiek cis w takcie 20 na trzeciej mierze
taktu w metrum 3/4 przy powrocie do a tempo. Wykonujgc ten utwor ponownie w przysztosci
warto rowniez popracowac nad brzmieniem akordu na trzeciej mierze w takcie 28. Wykonanie
go stanowi niejako trudnos¢ wykonawczg —intonacyjng — dla choru, gdyz gtosy skrajne musza
precyzyjnie zaintonowac dzwiek pottonu wyzszy (tenory 1) i caty ton nizej (basy) na stowie hej!
realizujgc rowniez wykrzyknik. W tym utworze dyrygentka uzyskata bardzo dobry efekt
pokazujac roznice w interpretacji tekstu kazdej ze zwrotek. Zwtaszcza drugg strofe (od taktu
37) choér Spiewa wyrazistg artykulacjg stowa, precyzyjng dykcjg, w sposéb typowy dla
aktorskiej prezentacji poezji na scenie. Jest to zastuga doktorantki, ktéra podczas koncertu
wymownie i komunikatywnie przekazuje gestem oraz mimika twarzy sposéb Spiewania tekstu,
tak, aby zainteresowa¢ nim stuchaczy. Takie réznicowanie interpretacyjne tekstu pod
wzgledem dynamiki i artykulacji jest niezwykle wazne i konieczne podczas wykonywania piesni
wielozwrotkowych, a taka jest wtasnie analizowany tu utwér ,Utani, utani”. Idealnym
dopetnieniem tego bytoby utrzymanie frazy czterotaktowej w taktach np. od 41 do 44 co
wynika z wypowiedzi sfownej jako catego wyrazenia, do ktérego przynalezy melodia.

Po trzech utworach a cappella, orkiestra ponownie zostata przywrdcona do
aktywnosci. Teraz juz oba zespoty razem pod dyrekcja doktorantki zaprezentowaty piesn w
opracowaniu Kamila Cieslika ,Pierwsza Kadrowa”. Dyrygentka poprowadzita ten utwor
zdecydowanie, energicznie, wydobywajgc w brzmieniu orkiestry wtasciwg artykulacje. Partia
choru byta wykonana przez wokalistéw petnym, osadzonym diwiekiem, z podkresleniem
marszowego charakteru piesni.

Kolejna piesn ,Rozkwitaty paki biatych r6z” to piekna, ale teskna i smutna opowies¢
rozpoczynajgca sie dziewieciotaktowym wstepem orkiestry. Nastepnie wtasciwg juz narracje
rozpoczeta harfa, po ktérej solistka, Spiewajgca sopranem, wecielita sie w role dziewczyny
wyrazajgcg tesknote za swoim Jasiefikiem. Dyrygentka spokojnym gestem zaprosita solistke
do zaintonowania melodii rozpoczynajgcej sie od dzwieku d2. Akompaniament orkiestry w
tym fragmencie jest bardzo oszczedny — tylko pizzicato wiolonczel, delikatne tfo fletu i harfa,
ktore harmonizujg melodie solistki. Dlatego tez dyrygentka ograniczyta sie do oszczednego,
aczkolwiek precyzyjnego gestu pilnujgcego pulsu. Pomimo to, w takcie 20 rytm zagrany przez
harfistke nie jest zgodny z zapisem nutowym i mija sie z melodia solistki wokalistki opartej na
rytmie cztery ésemki i dwie ¢wierénuty. Chor wystgpit w tym utworze w roli narratora
opowiadajacego dalsze losy gtownych- bohateréw piesni: dziewczyny i jej ukochanego



Jasienka. Czterogtosowa faktura homofoniczna chéru z towarzyszeniem orkiestry nie
przysporzyta dyrygentce trudnosci wykonawczych. Od taktu 81 brzmienie orkiestry
towarzyszgcej ponownie solistce stato sie bogatsze. Dodatkowo pojawit sie chér akompaniujgc
wokalizg na samogtosce ,a”. Dyrygentka musiata zatem zapanowa¢ nad catym aparatem
wykonawtzym grajgcym i Spiewajgcym w dynamice forte —fortissimo z czym znakomicie sobie
poradzita. Natezenie dzwieku nie byto przesadzone. W finatowej, ostatniej zwrotce chor
narrator i solisci — gtdwni bohaterowie, tym razem spiewajgcy wokalize, a takze towarzyszgca
im orkiestra zgodnie z okresleniem wykonawczym kompozytora, pod reka dyrygentki sciszyli
dynamike do poziomu ,piano”. Udato sie tez uzyskac efekt brzmieniowy sotto voce, co w
zestawieniu z poprzedzajgcym forte stanowi znakomity kontrast i mobilizuje wyobraznie
stuchacza oraz jego uwage do jeszcze intensywniejszego odbioru dzieta. Niestety w tym
utworze styszalne byly niedociggniecia intonacyjne solistki. Nieprecyzyjnie zostat
zaintonowany pierwszy dzwiek kolejnej zwrotki solowego wejscia w takcie 50 — po modulacji
i ponownej zmianie tonacji.

Z tego nastroju smutku, melancholii i zadumy stuchacze zostali ,wybudzeni”
bardzo energetycznym utworem ,Marsz Iwowskich dzieci”, ktérego gtéwnym czynnikiem
formotwadrczym byt rytm. Chér miat za zadanie nie tylko Spiewac, ale rowniez tupaé zapisany
w partyturze rytm. Dyrygentka musiata zas przygotowac chérzystow do réwnego, rytmicznego
wybijania nogami schematow rytmicznych. Odgtos ten miat imitowac dZzwiek zdecydowanie
stawianych krokow podczas marszu. Nastepnie nalezato zgra¢ ,marsz w miejscu” chéru
meskiego z partig orkiestry. Z tym zadaniem dyrygentka réwniez poradzita sobie bardzo
dobrze. Tym bardziej, ze trudnoscia byta tu ciggta zmiana metrum. Szczegdlnie
charakterystyczny jest fragment od taktu 14 do 26, gdzie w kazdym takcie pojawia sie inne
metrum, np.: 9/8 - 12/8 —6/8 —12/8 —9/8 — 12/8 — 9/8, itp.

Kolejny poetycki i muzyczny opis polskiego wojska, tzw. ,szarej piechoty” oraz
opowies¢ o strzelcach idgcych na bdj pt. ,,Piechota” w opracowaniu na chér meski i orkiestre
jest efektownym dzietem. To co sprawito, ze utwér emanuje energia to znakomite efekty w
warstwie orkiestrowej opartej na zréinicowanym, ze zmiennymi akcentami rytmie
zrealizowanym z mocg i swobodg przez instrumenty perkusyjne, na zmiane z sekcja
instrumentow detych oraz kwintetu smyczkowego. Efektami o charakterze ilustracyjnym s3
glissanda harfy. Czterogtosowa faktura homofoniczna chéru stanowi narracje tekstu
poetyckiego opowiadajgcego o losach polskiej piechoty. Chér wykazat sie dobrym brzmieniem,
wyrazistg dykcjg. Mozna poddaé pod rozwage, aby zwrotki piesni oparte na pewnych
catosciowych wyrazeniach — zdaniach byty spiewane artykulacjg bardziej legato. Woéwczas
akompaniament orkiestry w warstwie kwintetu smyczkowego, zbudowany z krétkich wartosci
rytmicznych granych staccato, stanowitby wiekszy kontrast. Zwrotki spiewane legato bytyby
rowniez wiekszym urozmaiceniem do marszowego refrenu spiewanego marcato ze wzgledu
na rytm céwierénutowy i 6semkowy oraz ilustracyjnosc¢ tekstu moéwigcego o maszerowaniu
zotnierzy.

Piesn ,Ej, dziewczyno” zostawia u stuchaczy pozytywne wrazenie. Jest szybka,
rytmiczna, o wartkim przebiegu. Jednakie po przeanalizowaniu szczegéfowo partytury



dostrzec mozna kilka niescistosci wykonawczych w pordéwnaniu z zapisem nutowym
kompozytora. Po wstepie orkiestry w tempie andante rozpoczyna sie zywy fragment w tempie
allegro. Poczatkowe staccato instrumentow smyczkowych przechodzi w pizzicato stanowigc
tto dla chéru. W tym momencie (takty 17 — 19) kompozytor zastosowat okreslenie
wykonawcze sotto voce, czego jednak nie stycha¢ w wykonaniu na nagraniu. W takcie 24
znaczgco skrocona zostata ¢wierénuta z kropka. Analogicznie sytuacja powtarza sie w takcie
44. Doktorantka wprawdzie pisze w swojej dysertacji, iz to, cyt. ,,od dyrygenta zalezy w jakim
stopniu zechce uzy¢ narzadzi, ktére podsuwa mu kompozytor, a w jakim stopniu chce zawrzec
w niej [interpretacji] siebie”, jednakze ten efekt brzmieniowy w postaci wykonania przez chor
sotto voce, zaproponowany przez kompozytora, bytby jak najbardziej uzasadniony. Ponadto
przygladajac sie wnikliwie zapisowi w partyturze partii solowej od taktu 25 do 37 i stuchajac
jednoczesnie nagrania tatwo ustysze¢ drobne odstepstwa rytmiczne — chodzi giéwnie o takt
36, gdzie solistka Spiewa na czwartg miare dwie 6semki, zas w zapisie jest triola — pierwsza
6semka legowana z poprzednig ¢wierénutg i nastepnie dwie 6semki w trioli, co zdecydowanie
rézni sie od dwdch ésemek wynikajgcych z podziatu parzystego (¢wiercnuta dzielona na dwie
osemki). | jesli w catosci, ogélne wrazenie stuchacza dotyczace dykcji i zrozumienia Spiewanego
tekstu jest bardzo pozytywne, to w tej piesni, w taktach 21 — 22 mozna byto dopracowacd
dykcje wraz artykulacjg i rytmicznoscia spiewanego tekstu opartego na rytmie punktowanym.

Liryczna, wprowadzajaca w nastrdj smutku i zadumy piesni ,,0 méj rozmarynie” zostata
poprowadzona przez dyrygentke w sposdb spokojny, stateczny. W odpowiednich momentach
kulminacji napiecia i emocji wyrazonego dynamika forte i petnig brzmienia orkiestry
doktorantka w sugestywny sposdb mobilizowata gestem oraz uzewnetrzniata emocje, aby
przekaza¢ je wykonawcom. Bardzo dobrze zespolifa ze sobg poszczegdlne partie
wykonawcéw: solistow, chor i orkiestre.

Na zakonczenie prezentacji artystycznej zabrzmiat mocny marsz ,My, pierwsza
brygada”, w ktdrym juz ostatecznym punktem kulminacyjnym byty ostatnie dwa takty. Gtosy
solowe wysSpiewaty dtugie wartosci petnig diwieku, ktéry byt mocny i glosny, ale
nieprzesadzony i nieprzesterowany. Byto to wybrzmienie soczyste, pozytywnie koriczace
cato$¢ koncertu. Uroku i narastajgcego napiecia dodawaty juz na samym finiszu glissanda
harfy, co jest zawsze efektownym zabiegiem brzmieniowym stosowanym przez
kompozytorow. Do tego pozostate instrumenty orkiestry grajgce dwudzwieki (skrzypce,
altowki i wiolonczele) i pojedyncze diwieki (pozostate instrumenty orkiestry) artykulacjg
staccato i marcato dodaty potegi brzmienia, ktore zakonczyto sie nagle na skutek
dynamicznego i efektownego ruchu dyrygentki. Ostatni akord wybrzmiewat jeszcze przez
chwile w akustyce kosciota, co przerwane zostato gromkim aplauzem publicznosci.
Mankamentem niewatpliwie styszalnym wyrazZnie na nagraniu jest znieksztatcanie samogtosek
przez soliste w stowach: ,,my” i ,rzuciliSmy” na sylabie ,-$my”.

Prezentacja artystyczna podczas koncertu spotkata sie z bardzo gorgcym
przyjeciem publicznosci, co zostato réwniez zarejestrowane na nosniku DVD i BLU-RAY. Jest to
wazny element kazdego wystgpienia i dowodzi jak bardzo artysta — w tym wypadku
dyrygentka — potrafi, poprzez swoje wykonanie i wtasng interpretacje dzieta, zainteresowac,




poruszy¢ publicznos¢, wywotaé emocje i wzruszenia. A tak stato sie wtasnie podczas koncertu
Joanny Pestki w dniu 10 listopada 2018 roku.

Praca doktorska — opis dzietfa

Uzupetnieniem dzieta artystycznego zaprezentowanego podczas koncertu 10 listopada
2018 roku w Pruszczu Gdanskim jest opis pt. ,Wspotczesna interpretacja polskich piesni
patriotycznych na podstawie wybranych kompozycji Piotra Jariczaka i Kamila Cieslika”. Praca
sktada sie z czterech obszernych rozdziatow zawartych na 162 stronach. Czes¢ gtéwna
rozprawy jest poprzedzona wstepem, zas koniczy jg podsumowanie.

W pierwszym rozdziale autorka wnikliwie zajmuje sie pojeciem ,patriotyzm”
przedstawiajgc rézne jego definicje, poczawszy od wyjasnienia genezy samego stowa.
Nastepnie .analizuje ksztattowanie sie tego terminu w Polsce na przestrzeni dziejow, jak
rowniez siega do historii innych narodow. Rozdziat ten stanowi cenny zbidr i streszczenie
informacji na temat typologii, klasyfikacji i rozumienia patriotyzmu dostepnych w wielu
zrodtach naukowych, filozoficznych i historycznych oraz filologicznych.

Kolejny, drugi, rozdziat zawiera opis $wigt narodowych — polskich $wiat
panstwowych, ktore sg obchodzone w naszym kraju bardzo uroczyscie. Wéwczas podczas
uroczystosci oficjalnych, a takze koncertéw organizowanych z tej okazji wykonuje sie piesni
narodowe pochodzace z czasow, kiedy mialy miejsce owe wydarzenia historyczne.
Doktorantka wymienia tu nie tylko te gtdwne, najwazniejsze daty, jak np. 11 listopada 1918r.,
3 maja 1788 r., 1 wrzesnia 1939 czy 15 sierpnia 1920 roku. Przytacza réwniez ustanowione
niedawno $wieta w zwigzku ze zmianami politycznymi, jakie zaszty w Polsce w okresie kilku —
kilkunastu lat wstecz. Pojawig sie zatem uroczystosci zwigzane z dniem 1 sierpnia jako
Narodowym Dniem Pamieci Powstania Warszawskiego, 1 marca — Narodowy Dzieri Pamieci
,Zotnierzy Wykletych”, 12 lipca — Dzieri Walki i Meczenstwa Wsi Polskiej. Autorka przyjrzata
sie rowniez jak wyglada stan wiedzy o polskich piesniach patriotycznych w kregach mtodziezy,
ich znajomosci pod wzgledem tekstu oraz melodii, a takze okolicznosci powstania. Zbadata
takze poziom znajomosci piesni patriotycznych wsrdéd oséb powyzej 20 roku zycia. Wyniki
tychze badan sg bardzo cenne dla ustalenia, co i jak dalej czyni¢, aby ta znajomo$¢ tworczosci
narodowej — patriotycznej byta wieksza. Odbywa sie to m.in poprzez organizowanie i
realizowanie koncertéw oraz festiwali zwigzanych z wydarzeniami historycznymi w Polsce i
prezentowanie ich w
programach utwordw oraz piesni patriotycznych.

Rozdziat trzeci dotyczy juz wszystkich utworéw — piesni, ktore stanowig gtéwny
temat przedmiotowej dysertacji doktorskiej. Autorka pracy bardzo doktadnie opisuje kazda
piesn i jej geneze. Zamieszczone sg teksty i omodwienia ich tresci. W rozdziale czwartym kazdy
z utwordw zostat przeanalizowany pod wzgledem muzycznym, zawartych tam melodii
oryginalnych oraz tego, w jaki sposéb zostaty one wykorzystane, zmodyfikowane,
zharmonizowane i zinstrumentalizowane przez wspotczesnych kompozytoréw. Doktorantka



analizuje budowe formalng i przedstawia trudnosci wykonawcze zaréwno od strony
dyrygenta, jak i trudnosci wokalne dla chéru. Opisy stowne poparte sg przyktadami nutowymi
—fragmentami poszczegdlnych utwordow. W kolejnej czesci pracy znajdujg sie: podsumowanie,
bogata bibliografia, gdzie autorka prezentuje zaré6wno wydawnictwa ksigzkowe, jak i adresy
linkéw mozliwych do znalezienia w internecie, z ktérych doktorantka korzystata piszgc swojg
rozprawe. Jej streszczenia zamieszczone s3 w jezyku polskim oraz jezyku angielskim.
Rozbudowang czes¢ dysertacji doktorskiej stanowi zbior aneksow, w ktorych znajdujg sie
biogramy autoréow tekstow i kompozytorow pierwotnych wersji piesni patriotycznych, wzory
ankiet przeprowadzonych przez doktorantke, wywiad z kompozytorem Kamilem Cieslikiem,
spis tabel, spis przyktadow muzycznych, plakat, program oraz fotorelacja z koncertu
dyplomowego. Zatgczone sg réwniez nosniki — ptyty CD, na ktdrych znajdujg sie praca
doktorska w formie elektronicznej, kopie partytur, gtosow i wyciggéow fortepianowych oraz
zapis dzieta artystycznego — muzycznego na ptytach CD, DVD i BLU — RAY. Rozprawa doktorska
napisana jest poprawnym jezykiem. Tresci zostaty przedstawione w sposob zwiezty, logiczny i
czytelny. Bardzo nieliczne sg redakcyjne btedy literowe.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Joanny Pestki swiadczy o zaangazowaniu autorki pracy w
propagowanie znajomosci twdrczosci muzycznej i literackiej zwigzanej z okresami historii
Polski, w ktorych powstawaty piesni narodowe, Scisle zwigzane z biezagcymi wodwczas
wydarzeniami. Wzbogacony zostat zaséb dziet opracowanych dla chéréw meskich, w
szczegblnosci do wykonywania podczas uroczystosci i koncertéw patriotycznych zwigzanych z
waznymi Swietami narodowymi, nie tylko poprzez sam fakt wykonania aranzacji przez
kompozytorow. Wykonanie tych utwordw i zarejestrowanie ich na ptytach CD i DVD juz
umozliwito, a réwniez umozliwi w przysztosci poznanie przez wiekszg grupe dyrygentéw
chorow meskich, ktérzy, by¢ moze, bedg chcieli wykonywac te dzieta na kolejnych rocznicach
poszczegdlnych wydarzen historycznych i zwigzanych z nimi uroczystosciami pafistwowymi.
Doktorantka wykazata sie dokfadnoscig i rzetelnoscig w zebraniu, w swojej dysertacji, wiedzy
na temat patriotyzmu, edukacji patriotycznej, rozwoju twdrczosci muzycznej zwigzanej z
wydarzeniami w historii Polski. Jej praca bedzie zatem cennym zrédtem wiedzy dla dyrygentéw
chormistrzow oraz dyrygentéw orkiestrowych, a takze animatoréw kultury, organizatoréow

wydarzen i uroczystosci patriotycznych.
Stwierdzam, ze praca doktorska mgr Joanny Pestki stanowi znaczacy wktad w rozwoj
dyscypliny artystycznej - dyrygentury, a zatem spetnia warunki okreslone w art. 13 ust. 1
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku i wnioskuje o przyjecie rozprawy doktorskiej i dopuszczenie

dr hab. Anpa Tarnowska;qa?%afj w. Aka l;emii Sztuki w Szczecinie

jej do publicznej obrony.




